YERYUZUNE BAKMAK

Ekolojik kriz, ¢odu zaman vyalnizca ¢evrenin
kirlenmesi, dogal kaynaklarin tikenmesi ya da iklim
degisikligi Uzerinden ele alinsa da, aslinda insanin
dogayla kurdugu iliskinin déntsmesiyle baglantilidir.
Modern Uretim bigimleri, yerylUzinl yasayan ve
dondsen bir alan ya da baska bir deyisle “varlik” olarak
degil, OlcUlebilir, denetlenebilir ve sirekli olarak
yeniden kullanilabilir bir kaynak ylzeyine donGsturir.
Toprak, su, enerji, madenler ve hatta yasamin kendisi,
ekonomik blylmenin strdurdlebilmesi icin
tUketilebilir birer girdiye indirgenir.

Jason W. Moore, Ucuz Doganin Sonu kitabinda
ekolojik krizin yalnizca bir “cevre sorunu” olarak
gordlmemesi gerektiginin altini gizer ve kapitalizmin
dogayi orgutleme bigiminin tarihsel ve yapisal bir kriz
olarak da okunmasi gerektigini dne sidrer. Moorea
gore kapitalizm, varligini sirdurebilmek icin yalnizca
emegi degil, dogayl, enerjiyi, topradi, suyu ve
hammaddeleri de surekli olarak “ucuzlatmak”
zorundadir. Bu ucuzlatma ekonomik bir slrectir ama
ayni zamanda dinyanin nasil algllandigi ve
dizenlendigi ile de ilqgilidir. Doga, sinirsizca
kullanilabilecek bir kaynak ve ayni dlgide sinirsiz bir
atik alani olarak yeniden tamimlanir. Yerylzi artik
yalnizca tiketilen bir kaynak olmasinin 6tesinde kendi
tahribatinin izlerini tasiyan bir ylizeye dondsdr.

Olgedgin Politikasi

Ylcel Tunca’nin Bir Cografyanin Z Raporu, endistriyel
dretim  bicimlerinin  cografya Uzerinde biraktigi
tahribati gordnir kilan bir gorsel arastirma niteligi
tasiyor. Sergi adini bir muhasebe/maliye teriminden;
ginlik satiglart net bir sekilde gormeyi saglayan Z
raporu'ndan (‘zaman raporu’ veya ‘gin sonu raporu’)
alyor. Bu belge is ginunin bittigini ve mali hafizanin
sifirlandigini gosteriyor. Serginin Z raporu ise kémur
ve linyit rezervleri giderek tikenen bir cografyanin
ugradigr donlsimin ve tahribatin toplami olarak
karsimiza ¢ikiyor. Fotograflar birer manzara temsilleri
olmanin dtesine gecerek, ekolojik ve politik bir bilanco
sunuyor. Bilanconun blyUkIGgu ise ilk bakista jeolojik
bir slreklilik gibi gdérinen panoramik fotograflarda
deneyimleniyor. Devasa bir cografyada ancak cok
dikkatli bakildiginda fark edilecek kadar klcik kalan
dev kamyonlar, kil barajlari, blylk codrafi formlara
donlsmdis acik ocak maden sahasinin atiklari ve

parcalanmis katmanh ylzeyler, baskalasmis bir
yerylzini karsimiza cikariyor. Olcek  gérsel
arastirmanin bir pargasi haline gelerek politik bir alan
kuruyor. Modern endlstriyel Uretimin  dogayi
haritalama, dlgme ve denetleme arzusuyla kurulan
genis ve yukardan bakis, baska bir deyisle iktidarin
gorsel hakimiyeti, fotograflarda tersine cevriliyor.
CUnk{ goérintl, kontrol altina alinmis bir dogayi dedil,
kontrolden c¢ikmis bir yikimi gosteriyor. Panoramik
tercih bu defa iktidarin yarattigi tahribatin ifsa aracina
dondsuyor.

Oznenin yoklugu ve derin yaralar

Sergide tahribatin ifsasi sadece olgekle kurulmuyor,
genis Olgedin yani sira kadrajlanan katmanlar
midahalenin izlerini tasiyan yarali bir ylzey gibi
gorunuyor. Ylzeylerdeki blylk ve derin yaralar sadece
bir tahribatin izleri olmasinin  &tesinde, geri
donissizItgin de gdstergesi olarak okunuyor. YerytizQ
burada hafizasini ve bitlnliginu de kaybediyor.

Panoramanin tam ortasina yerlesen kor noktalar
goruntllemek igin kullanilan dis bikey bir viraj aynasi
ise bakisin dolayli, parcali ve aracili dogasina isaret
ediyor ve godrmenin kendisini de gérunlr kiliyor.
Baktigimiz cografyayr yasamsal bir varlik olarak mi
goruyoruz yoksa ekonomik uretim iligkilerine aracilik
eden bir nesne olarak mi? Fotograflarda &znenin
yoklugu bakisimizi tahribata ydnlendiriyor. Sonra
birden simsiyah bir kil daginin éniinde ¢ beyaz kazla
karsilasiyoruz, ayni cografyada yikim ile yasam arasina
cekiliyoruz. Kapatilmis vyeraltt maden ocadginin
fotografini gordiglimdizde ise hatirliyoruz: Burasi
Karanlikdere.

Sergi, yerylzinli edilgen bir manzara olarak
konumlandirmiyor; muadahalenin, sOmurinin ve geri
donisslz tahribatlarin izlerini tasiyan canli bir hafiza
ylzeyi olarak ele aliyor. Panoramik bakisin 6lcedi ile
parcall kadrajlar arasinda kurulan serginin gérsel dili
ise izleyiciyi sadece gordiklerine degil, gdrme bigiminin
kendisine de bakmaya zorluyor. Bir Cografyanin Z
raporu, insanin yerylziyle kurdugu iliskinin etik ve
politik sonuglarina dair bir ylizlesme alani agiyor.
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YUCEL TUNCA

Belgesel fotografci, arastirmaci ve egitimcidir.

1987-2007 yillari arasinda basin fotografcisi ve fotograf
editord olarak dergi ve gazetelerde calistl.

1996-2018 vyillari arasinda cesitli Universite, vakif,
dernek ve 6zel kurumlarda belgesel basta olmak Gzere
fotografin farkli alanlarinda diizenli dersler verdi.

2004-2017 yillar arasinda faaliyet gosteren Galata
Fotografhanesi ve Fotograf Vakfinin kurucu, yonetici
ve Ogretici ekibi icinde yer aldi. Ayni dénemde fotograf
alaninda dergi ve kitap yayinlari gergeklestirdi.

1996-2016 yillari arasinda istanbul Saydam Giinleri,
UlisFotoFest, Belgesel Fotograf Guanleri gibi fotograf
festivallerinin koordinatorlGguna yapti.

Kisisel Uretiminde, glndelik hayatin icinden gérsel
metaforlar olusturdugu tekil fotograflarin yani sira
toplumsal ve siyasi hayatin dénlsim noktalarini
mercek altina alan uzun soluklu, arastirmaya dayali
belgesel fotograf serileri ve web belgeseller 6ne
cikmaktadir.

Calismalarina 2017 yiindan bu yana Bergamada,
kurucularindan biri oldugu Sari Denizalti Sanat
inisiyatifinde ve Odeon Pergamon Kdltiir Sanat
Alan’nda devam ediyor. Fotograf insanlari Dayanisma
Ag1 kapsamindaki kolektif Uretim slreclerinde aktif
olarak yer aliyor.
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